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«ANTONIO GADES, EL VENT DEL POBLE» D’ANTONI MIRO

El titol de I’exposicié que inaugurem en aquesta 673a Fira de Tots Sants de Cocentai-
na a la sala de la Biga del Palau Comtal fa referéncia a un poema de Miguel Herndndez
titulat «Vientos del pueblo me llevan» que ha servit al pintor Antoni Mir6 per a realitzar,
un conjunt de vint-i-quatre grafiques digitals sobre llen¢ i paper, amb unes dimensions
variades que prenen titol dels vint-i-quatre primers versos del poema esmentat, del qual
no ens resistim a transcriure la primera estrofa:

Vientos del pueblo me llevan,
vientos del pueblo me arrastran,
me esparcen el corazon
y me aventan la garganta.

En aquesta ocasid, la poesia més social i més critica del poeta d’Oriola, Miguel
Hernandez, ha provocat en el pintor la reflexié sobre una altra de les figures emblemati-
ques en la seua formacié humana i ideologica: Antonio Gades, de manera que Mir¢ torna
a enllagar en aquesta serie 1’art de la dansa amb les paraules del poeta. La serie “Vent del
poble” naix, per tant, d’aquesta simbiosi de llenguatges artistics, poesia, dansa i pintura,
d’aquests tres eixos d’interpretacio: la poesia de Miguel Herndndez, la dansa d’ Antonio
Gades i la pintura d’ Antoni Mir6.

Es tracta d’unes imatges construides sobre escenes de ball de Gades en les quals Mird
ha sabut potenciar la percepcié del moviment del cos, al mateix temps que ha enllacat
amb els versos més reivindicatius de Miguel Herndndez. El poeta oriola cercava I’expres-
si6 del sentit de rebel‘lia, del protagonista que vol acabar amb I’opressid, en un intent de
reclamar la forga del poble, la lluita dels individus davant de la deriva de la societat i el
desig compartit d’aconseguir un mén més just i més lliure.

En la seua trajectoria professional, Antoni Miré ha combinat una gran varietat d’ini-
ciatives, des de les directament artistiques, on manifesta una efica¢ dedicacié a cadascun
dels procediments caracteristics de les arts plastiques, perd també a una incansable aten-
ci6 a la promoci6 i al foment de la nostra cultura, de manera que manifesta 1’orgull per
la diferéncia contra la inércia i la uniformitat. Es per aixd que ens trobem també davant
d’una pintura en la qual I’espectador experimenta un cert grau de reflexié a través de les
diverses tecniques, estrategies i recursos que ’artista usa amb I’objectiu de constituir el
seu particular llenguatge plastic, que no arriba a ser tan sols un mitja per a la comunicacié
ideologica, sin6 que constitueix igualment un registre d’una evident comunicacio estetica.

En definitiva, estem davant d una proposta que ens fara pensar i, segur, ens fara sentir.

Que vostes la gaudisquen.

MIREIA ESTEPA OLCINA
Alcaldessa de Cocentaina
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ANTONIO GADES “EL VENT DEL POBLE?”

No hi ha dubte que ’obra del poeta oriola Miguel Herndndez actua
com a nexe d’uni6 entre els autors de la Generaci6 del 36 i els poetes de la
postguerra. Precisament en el seu llibre vents del poble (1937), Hernédndez
li dedica al seu intim amic Vicent Aleixandre les segiients paraules: (...)
cada poeta que mor deixa en mans d’un altre, com una heréncia, un ins-
trument que ve rodant des de 1’eternitat del no-res al nostre cor escampat”.
Aquest extracte de la dedicatoria ve a reflectir de una forma clara 1 concisa
la filosofia de treball d’Antoni Miro(Alcoi,1944), artista verdaderament
compromes 1, a la vegada, critic amb realitat social actual que es nodreix
d’una ampla gamma de referents literaris i altres artistes de la terra per
créixer i evolucionar constantment.

Com no podria ser d’altra forma, Antoni Mird, no s’oblida en la seua
obra d’una de les persones que mes 1’han marcat al llarg de la seua trajec-
toria, el ballari nascut a Elda, casualment poc després de la publicaciéde
vents del poble, Antonio Esteve Rédenas —de nom artistic, Antonio Ga-
des—. Aixi, la serie que presentem a aquesta Fira de Tots Sants de 2019,
“Vents del Poble”, és I’instrument emprat per Mir¢6 per tal de mostrar-nos,
a través de vint-i-quatre grafiques digitals sobre lleng 1 paper, la vida d’An-
tonio Gades, una persona senzilla que va revolucionar la forma d’entendre
el seu art, la dansa, perd també clara i concisa en els seus pensaments i
creences, trets que també podem atribuir tant a Miguel Herndndez com

també al propi Antoni Mird.

IVAN JOVER
Regidor de Cultura



A MIQUEL HERNANDEZ 2012 (Acrilic-Mixta s/lleng, 162x114 cm)



VIENTOS DEL PUEBLO ME LLEVAN

VIENTOS del pueblo me llevan,
vientos del pueblo me arrastran,
me esparcen el corazon

y me aventan la garganta.

Los bueyes doblan la frente,
impotentemente mansa,
delante de los castigos:

los leones la levantan

y al mismo tiempo castigan
con su clamorosa zarpa.

No soy de un pueblo de bueyes,
que soy de un pueblo que embargan
yacimientos de leones,

desfiladeros de aguilas

y cordilleras de toros

con orgullo en el asta.

Nunca medraron los bueyes

en los paramos de Espana.

(Quién habl6 de echar un yugo
sobre el cuello de esta raza?
(Quién ha puesto al huracidn
jamads ni yugos ni trabas,

ni quién al rayo detuvo
prisionero en una jaula? (...)

Miguel Hernandez



PALAU COMTAL (3 JULIOL 2019) PINTURA MUSICADA . ANTONI MIRO.
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E L V E N T D E L P O B L E

Quin és el vent del poble al qual Miguel Herndndez feia referéncia en el poe-
ma “Vientos del pueblo me llevan”? Quan el poeta oriola publicava per primera
vegada el 22 d’octubre del 1936 feia tres mesos que s’havia iniciat la Guerra Civil
després del colp d’estat de Franco. Herndndez publica el poema en la revista El
Mono Azul, una publicacié del bandol republica sota 1’auspici de 1’ Alianca d’In-
tel-lectuals Antifeixistes per a la Defensa de la Cultura. Un nom que prenia del
vestit dels milicians al front de guerra i que tenia com a objectiu fer arribar als
soldats un missatge de la seua funcié en defensa de la Repiiblica i la democracia
enfront dels feixistes sublevats. Es obvi que, la lectura del poema, facilita de se-
guida la seua interpretacio: el poeta opta per I’enaltiment de la moral de les tropes
republicanes i defensa una victoria dels ideals que representa el poble que déna
suport al govern legitim. Un cant per I’esperanca, per la defensa de les llibertats i
per la fortalesa d’esperit envers les adversitats.

Aquest €s en definitiva el sentit d’'un poema que ha servit al pintor Antoni
Mir6 per a dissenyar una nova seérie, un conjunt de vint-i-quatre grafiques digitals
sobre llen¢ i paper, amb unes dimensions variades que prenen titol dels vint-i-
quatre primers versos del poema esmentat. Una nova mostra de la voluntat de
I’artista de fer un ds explicit de la denominacié de les obres d’art, dins d’una serie
“Sense Titol”, que desenvolupa des del 2001. Un conjunt d’obres ingents que ha
treballat des d’aleshores que tenen en comt la voluntat didactica i comunicativa,
com ell mateix avancava en una entrevista anterior a la concrecid d’aquesta serie:
“tracte que s’entenga el que vull dir, per aix0 procure posar al quadre més claus
interpretatives: una data rellevant, una deformacid, un color” (Sad, 05.94, pag.
26). Mir6 ha cercat en els darrers anys una concrecié major de la realitat sense
deixar de banda el sentit critic i interpretatiu de la quotidianitat de col-leccions
anteriors. D’aquesta manera, hem d’entendre el seu Us de referents literaris en la
seua obra, com és el cas d’Ausias March, Salvador Espriu, Joan Fuster, Miquel
Marti i Pol', entre altres. En aquesta ocasid, la poesia més social i més critica
de Miguel Herndndez ha provocat en el pintor la reflexié sobre una altra de les
figures emblematiques en la seua formaci6é humana i ideologica: Antonio Gades.

El mateix any que Miguel Herndndez publicava el poema esmentat, naixia a
Elda Antonio Esteve Rodenas —de nom artistic, Antonio Gades—, un catorze de
novembre, un mes després de 1’aparicio del text. Antoni Mir6 rep 1’heréncia de
I’amic ballari, una vegada mor aquest el 2004, i sent la pulsié per enllagar el seu
art, el de la dansa, amb les paraules del poeta, la preferéncia del qual tots dos
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compartiren. La serie “Vent del poble” naix, doncs, d’aquesta simbiosi; tres ei-
xo0s, per tant, d’interpretacié: la poesia de Miguel Herndndez, la dansa d’ Antonio
Gades i la pintura d’ Antoni Miré. La coincidencia de llenguatges ha estat un fet
continuat al llarg de la historia de 1’art i, el seu estudi, encara més. Aixi, amb el
precedent del llibre Laokoon (Laocoont o les fronteres de la pintura i de la po-
esia, 1766) de Gotthold Ephraim Lessing,? qui concloia la comparacié afirmant
la superioritat de la poesia davant de la pintura. Un debat que s’encetava fa més
de dos segles i que ha servit de motivacié perque centenars d’artistes s hi hagen
sentit atrets per la barreja de dues disciplines com la pintura i la literatura. Una
voluntat d’experimentacié que porta al critic Jordi Condal en “Els espais de la
creaci6 poetica: territoris fronterers?” a considerar que “la frontera entre alld que
és poesia i allo que no ho és no sempre resulta clara, i és en aquest territori on flo-
reix I’experimentacié” (Condal 2005, 53). Aquest és, doncs, el repte, considerar
aquesta nova mostra de I’art de Miré com una simbiosi entre els tres llenguatges:
poesia, dansa i pintura.

Quin és el missatge que cerca I’artista grafic? L’enllac entre els mots de Mi-
guel Herndndez i I’expressivitat del cos del ballari no sén gratuites. Potser, ara
més que mai, Mir6 pretén reclamar la forga del poble, la lluita dels individus
enfront de la deriva de la societat. Com apuntava Daniel Bergez (2004, 149),
després d’analitzar les interrelacions entre les mostres simultanies de pintura i li-
teratura en altres artistes, “les différences irréductibles qui les séparent sont alors
autant de tremplins pour I’imagination créatrice”. La representacié d’una mateixa
realitat o d’'un mateix sentiment a partir de dos discursos artistics seleccionats pel
mateix artista, com €s el cas que ens ocupa, ofereix sens dubte un refor¢ interpre-
tatiu envers el lector-espectador. Com llegim en Introduccion a la literatura com-
parada (1975) d’Ulrich Weisstein, podem parlar d’una “il-luminacid reciproca de
les arts”, on el resultat de I’obra de Mir6? és una mena de poema-imatge resultant
de la transposicié de I’element visual al verbal, de manera que la interpretaci6
d’un discurs no és possible sense la interaccié de 1’altre.

L’origen de la col-lecci6 que ara presentem €s, sens dubte, la coneixenga entre
dues figures artistiques cabdals en la nostra terra. D’una banda, 1’alcoia Antoni
Mir6; d’una altra, I’Elda Antonio Gades.* Ja I’any 1964 el pintor, amb gairebé
vint anys ja anotava a la seua agenda dietari I’impacte que el ball de Gades li ha-
via provocat; tres anys més tard el veu en directe a Madrid. Una primera relaci6
que acaba quaranta anys després, a la mort del ballari.

L’amistat entre tots dos es refor¢a arran del temps compartit a Altea, on Mird
s’instal-la després del retorn de Dover, al Regne Unit, en I’inici de la década dels
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setanta. L’ambient que es vivia a la localitat de la Marina Baixa era més obert i
procliu a la creativitat artistica de pintors i tota mena d’artistes. Mir6 recordava el
1970 el que havia significat per ell I’experiencia de Dover en una entrevista de la
publicacié Primera pagina: “me’n vaig anar a Anglaterra pensant que seria una
altra cosa, volia aprendre un idioma i treballar amb tranquil-litat. Tot era mera-
vellds pero, quan portava un cert temps i vaig congixer les coses per dintre, vaig
adonar-me que preferia el meu pafs. Es cert que alla hi ha més gent preparada,
perque les possibilitats son majors, pero aci trobe més inquietud.”. El 22 de ju-
liol de 1972, Antoni Miré inaugurava el seu estudi d’Altea; assisteixen diversos
critics i companys artistes com Tomas Llorens, Ernest Contreras, Manuel Vidal,
entre altres. Un estudi-habitatge que servi de galeria per a diverses exposicions i
que va mereixer la cronica del poeta Vicent Andrés Estellés:

Vaig anar amb Antoni Miré a Altea, on té la seua casa. [...] Vaig veure |’obra
de Mird, una obra admirable, combativa i fera, rica de colera i tendresa, cronica
penosissima i esquema d’accid, de poblacions murals. L’obra, en cicles d’una
claredat argumental i d’una cohesi6 mental extraordinaries, se m’oferia, aixi,
compacta. Vaig quedar literalment fascinat. [...] No ho he dit tot. L’obra de Toni
Miré arriba a extrems deliciosos. Em referesc, ara, a 1’altra obra seua: la seua
casa. Obeeix, en tot, les linies senzilles i pures, tradicionals, d’Altea i trau un
partit insolit a ’espai, en un joc feli¢c de plans, de teulades, d’escaletes. Es una
delicia [...] fidel a I’arquitectura tradicional, amb aquelles al-lusions, de vegades,
als més remots riu-rau. (Las Provincias,25.07.73).

L’espai d’Altea, la “Galeria Alcoiarts”, va oferir mostres d’artistes tan cone-
guts com Antonio Sudrez, Rafael Canogar, Eusebi Sempere, Joan Genoves,
Amadeu Gabino, Arcadi Blasco, Salvador Soria, Josep Guinovart, Daniel Argi-
mon, Joana Francés o I’escultor Pablo Serrano, entre altres. Entremig del grup
d’intel-lectuals que s’hi reuneixen es troba Antonio Gades i la seua companya
d’aleshores, Pepa Flores.

Que interessava al Miré i al Gades d’aleshores de la vila marinera? Sens dubte
el seu aire de llibertat i de cosmopolitisme en una €poca, les darreries del fran-
quisme, en la qual no sempre és senzill tenir un espai comode per a I’activitat
artistica. Tots dos congeniaren de seguida, s’adonaren del munt de referents per-
sonals i de coincideéncies ideologiques. La proximitat a postulats progressistes i
d’esquerres va bastir una amistat que va arribar fins a la desaparicié del ballari.
Potser, les paraules segiients del pintor en una entrevista d’aleshores poden il-lus-
trar perfectament la motivacié d’intel-lectuals com ells per a residir a Altea: “no
m’interessen les cases blanques ni la lluminositat del paisatge. Preferesc els horit-
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zons interiors de ’home, la llum dels ideals i de les esperances humanes, I’ombra
del dolor i la humilitat que, convertides en art, poden fer millor les persones i el
medi social en el qual viuen.” (La Verdad,07.07.74). Es aquesta preocupacié per
I’individu la que centra el seu treball en els anys setanta la que possiblement acos-
ta Mir6 a Gades i viceversa; un objectiu artistic que destacava el 1973 I’assagista
de Sueca Joan Fuster:’

La pintura d’Antoni Miré naix del fons de les més confuses contradiccions
de la societat valenciana: d’un fantasma que anomenem societat valenciana. Té
una viruléncia entre ironica i e€pica. Podia ser d’una altra manera? Hi ha molts
pintors valencians que pinten el no-res proxim: un paisatge, una cara, uns objec-
tes. Antoni Mir6 s’arrisca a una tematica que ingénuament —i per mamar-nos el
dit—, de vegades, solem anomenar universal. No és universal perque hi figurin els
negres, I’espectre de la CIA o una escena del Vietnam. [...] Mir6é va més enlla:
més al fons.

Una localitzacié dins del context valencia de Joan Fuster que aporta un valor
especific a I’obra mironiana i que és fonamental per entendre el seu interés, tant
per als critics com per als companys d’ofici. Un mestratge que Miré va rebre
de Fuster i que, en el cas de Gades, hauriem de trobar en la propia presa de
consciencia per la defensa dels valors humans. Un reconeixement que el mateix
ballari va fer en la figura de Pilar Lopez, la mestra de la qual va aprendre el que
ell anomenava ética de la dansa, aixo0 és, la que provoca que el ball tinga com a
unic objectiu 1’acci6 en si, sense cercar 1’aplaudiment facil: fer les coses sense
enganyar, sense prostituir-les, fer un treball digne sense esperar un resultat im-
mediat. Una voluntat artistica i critica davant de la societat que engloba 1’activitat
artistica dels dos amics.

Tots dos també van mostrar una concepcié semblant de la seua trajectoria.
Aixi, Gades rebutjava la denominacié d’artista o de mestre, tan comuna entre
la gent de la dansa. Es considerava un treballador de la cultura, una persona que
s’hi dedicava a la seua expansio, al seu desenvolupament. Ben conscient de la
seua figura, afirmava: “los bailarines hemos sido los bufones de la cultura. Me da
mucha pena que figuras de verdad tuvieran que bailar en locales nocturnos para
turistas haciendo diversion en vez de mirarlos como una manifestacion cultural” .
Per la seua banda, Miré ha marcat en diverses ocasions la seua dedicacié com
la d’un “treballador de I’art”, a la manera que altres persones sén proletaris de
les inddstries o de les empreses: “que tots els capitalistes siguen posats a treball
i que tots els treballadors puguen menjar. Aixo €s el que cal a aquesta societat.”
(16.12.68)". Una reflexié que podria englobar el sentit critic dels dos artistes i
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GADES-1. VIENTOS DEL PUEBLO LLEVAN, 2010 (Litografia-GD s/lleng, 162x114)
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la finalitat primerenca del seu treball, com torna a explicar el mateix Mir6 uns
quants anys després:

Trobe que a la majoria de treballadors de 1’art ens estan marginant i els temps
no ens son favorables. Estem pagant haver estat contestataris al sistema, que sem-
bla perpetuar-se. L’estat esta per a exprimir els ciutadans, com sempre; els que
protesten, pitjor per a ells, aixi sembla que seguira eternament. (31.12.92)

A Altea, tots dos, compartiren un moment de forta activitat intel-lectual i ar-
tistica. Gades, després d’iniciar la seua relacié amb Pepa Flores i haver estrenat
Bodas de sangre, després de 1’assassinat que Franco va fer de diversos militants
bascos, havia decidit retirar-se del seu treball i refugiar-se a la vila de la Marina
Baixa. La indignaci6 del ballari va superar les seues expectatives i, per aixo, op-
tava per una retirada provisional. No fou fins quatre anys més tard, en el 1978,
quan de la ma d’Alicia Alonso, a Cuba, reprén I’activitat artistica que el portara
poc després a la direccié del Ballet Nacional Espaiiol en una de les seues etapes
més fructiferes de la seua carrera. Es en aquest periode de temps, entre 1974 i
1978 quan entrava en contacte amb el pintor Antoni Mir6 qui, al seu temps, ha-
via iniciat també una col-laboracié intensa amb el grup artistic italia Denunzia.
Aixi, al costat de pintors com Rinaldi, Comencini o Pacheco i el critic Floriano
de Santi, participava en un moviment que cercava la denincia de les injusticies i,
sobretot, un atac frontal a les mostres de feixisme que encara residien a I’Europa
dels setanta; un sentit critic similar al que havia portat a Gades a fer el muntatge
de Bodas de sangre, tot reivindicant I’obra de Federico Garcia Lorca i la seua
perviveéncia després del seu assassinat. Mir6 participava aixi en la carpeta col-
lectiva Omaggio alla Resistenza del Gruppo Denunzia que sera el punt de partida
d’altres quadres posteriors seus com Resistenza-Partigiani (1975).

El posicionament politic clar de Gades i de Mir6 provoca ’atac d’aquests en
forma de pintades en els murs de la vila antiga d’ Altea. Aixi, a un dels murals que
el pintor havia pintat aparegueren diverses consignes feixistes com “Rojos al pare-
dén”, “Vencimos y venceremos”, “Rojos a Moscd y Mir6 a la pres6”, entre uns al-
tres.® Unes pintades injurioses que aparegueren a finals del 1977 tant a casa de I’'un
com de I’altre i que motivaren nombroses mostres de solidaritat de representants
socials i politics, perd que no veia sind evidenciar el llarg cami per la democracia
que havia iniciat aquest pais. Antoni Mir6 ho anotava al seu dietari: “els feixistes
d’extrema dreta i el binquer-barraqueta I’han pegada amb mi.” (01.01.78).

En aquests anys, Mir6 se centra també en la dendncia del colp d’estat de Pi-
nochet, a Xile, una situacié que surt sovint en les converses que comparteix a
Altea amb Antonio Gades. Aixi, entre 1973 1 1976 va construir unes obres de
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contingut antifeixista que estaven impregnades de la repulsié de I’artista envers
la situacid creada després de I’assassinat d’ Allende. A finals de 1977, Mir6 cedia
entre d’altres una obra al Museu Internacional de la Resisténcia Salvador Allen-
de, Quatreta Xile, una metalgrafica procedent de la carpeta titulada Xile 73-76
editada pel PSAN (Partit Socialista d’ Alliberament Nacional), on s’incloia el po-
ema de Pablo Neruda “Los sétrapas”. En el document redactat per a fer efectiva
la donacid, Mird escriu els seus sentiments:

Xile era una esperanca, una lli¢é i una via de llibertat. Els assassins a sou sota
les ordres del botxi Pinochet sacrificaren i vengueren tot un poble extraordinari.
Nosaltres veiem com la historia es repetia, jo vaig plorar de rabia aquell onze de
setembre de mil nou-cents setanta-tres (com ho haguera fet, si haguera viscut,
quaranta anys abans). Els meus germans xilens anaven caient victimes del feixis-
me i jo, impotent, només podia denunciar-ho una i mil vegades perque cap altre
company mai no ho oblide. (10.10.77)

Miré concretava en aquest periode una nova serie “El Dolar” que, entre el
1973 i el 1979, serviria com a eina d’expressié de les diverses preocupacions
socials que I’assetjaven. La moneda nord-americana esdevenia el simbol dels
excessos del capitalisme, motiu d’opressié de la humanitat, en tant que se situava
en mans de forces reaccionaries que eren 1’objecte d’artistes conscienciats com
eren Mir6 i Gades. Poden ser ben representatives les paraules del pintor en 1’en-
trevista del diari Avui (08.08.76, 9): “m’he ficat sempre amb America ja que els
americans son els qui tenen més oportunitat de fotre. Tenen un sistema que pot
permetre’s el luxe de fer una serie de coses prou simples: pagar i fotre”.

El grau de conscienciacié social de Gades i de Mir6 els porta a participar
— amb altres amics d’Alacant i d’Altea, com Enrique Cerddn Tato — en la mani-
festacié d’Alacant que convoca la Junta Democratica el 30 d’abril de 1975. Tots
dos creuen, com aixi evidencia la seua obra, en la funcié social de 1’artista com a
referent simbolic del seu poble. Els esdeveniments van encadenant-se un darrere
de I’altre i el réegim franquista, com també el dictador, agonitza. La forta repressio
policial al Pais Basc provoca una forta impressio en els dos; aixi, assisteixen re-
gularment a les reunions de la Junta Democratica amb Trevijano i Brosseta, entre
altres politics del moment, dels quals desconfien.

A T’estudi nou de Mir6 es reuneixen amb d’altres amics que participen en
I’accié politica. Paral-lelament, Gades pinta a I’estudi de Mir6 cada vesprada. La
interacci6 ideologica entre els dos els condueix a enriquir els seus postulats. Mird
crea un motlle en viu del cos de ’amic que va servir, molts més anys més tard,
per a construir un muntatge escultoric.
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El dietari del pintor descriu I’ambient del temps passat a la seua casa: “Gades
balla per a mi, trossos de les obres que ha realitzat i tenim xarrades perque jo vaja
entenent el que ha fet com a ballari.” (03.07.77). Unes imatges que li serviren per
a prendre notes de dibuix per a posteriors obres que tenien el ballari com a base
artistica. Aixi, el 1989, dins de la serie “Pinteu Pintura”, Mir6 acabava el quadre
Amic Gades.

L’interés per poetes de marcada tendéncia progressista és comuna als dos ar-
tistes. Aixi Mir6 col-labora el 1976 en la mostra “Homenatge dels pobles d’Espa-
nya a Miguel Herndndez”, on un conjunt de quadres fermament compromesos en
la defensa de les llibertats va recérrer gran part del pafs. El mateix any participa
a I’homenatge al poeta Rafael Alberti que va tenir lloc a diverses galeries de
Barcelona, un reconeixement que plau a Gades, bon amic d’Alberti i de la seua
companya, M. Teresa Ledn, que acabaven de tornar a Espanya després de I’exili.
El critic Daniel Giralt Miracle comentava en el to segiient la participacié civica
del pintor: “Es el seu un realisme social, una mena de cronica de la realitat, un art
compromes? Mir6 ha superat les caselles que podrien confirmar-lo en un deter-
minat ‘isme’, la seva obra segueix una evolucié fermament arrelada en el batec
dels corrents politics i la seva dinamica. Son els fets i les vivencies socials el que
preocupa I’artista, tant en I’ambit local com en I’internacional.” (Avui, 13.03.77).

L’esperit critic dels dos artistes provoca la seua oposicié del pla d’ordenacié
urbana de 1’Ajuntament d’Altea: “volen convertir Altea en un poble enorme i
despersonalitzat on només visquen a gust els especuladors”, anotava el pintor en
el seu dietari a finals del mes d’octubre del 1977. Tots dos participaren en diver-
ses protestes contra la decisié dels governants d’alliberar terreny per a la cons-
truccié. També s’oposaren en una série de protestes contra els elements feixistes
que es mantenien en les festes patronals. Davant de 1’escassa corresponsabilitat
de I’esquerra local, que no s’afegeix a la protesta, Mird anota: “sempre és molt
trist observar la poca capacitat de solidaritat i de contestaci6 de I’esquerra, que es
troba prou desunida i amb plantejaments de vegades prou absurds.” (11.06.78).
L’amic Gades pero, li déna suport, com també ho va fer en el moment que Mir6
va encapgalar les llistes electorals per la circumscripcié d’Alacant pel BEAN
(Bloc d’Esquerres d’ Alliberament Nacional).

Amb un Antonio Gades i una Pepa Flores ja instal-lats de nou a Madrid, amb
el restaurant del qual sén propietaris, “Casa Gades”, Mird entra en contacte amb
Pedro Orlando, diplomatic de I’ambaixada cubana, que representa la confirmacid
d’una relacid intensa amb els responsables culturals d’aquell pais. En aquell ma-
teix any, Gades residia a Cuba i participava en la companyia d’Alicia Alonso en
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la qual, segons va apuntar el ballari en diverses ocasions, aprendria tot allo que
després va posar al servei del Ballet Nacional. Tant Gades com Miré aprecien
I’aposta decidida del regim cuba per la cultura en tots els seus vessants. Aixi,
per exemple, I’any 1999 Mir6 es reunia a Cuba amb Gades. Alla concreten amb
Rafael Acosta, president del Consell Nacional d’Arts Plastiques d’aleshores, la
mostra del pintor al Centro de Arte Contempordneo Wifredo Lam de ’Havana.
Es el moment en el qual també coneixen els germans del president cuba, Raiil
i Ramon Castro. Cal recordar que tots dos han rebut, en moments distints, la
medalla al reconeixement cultural del govern cuba, una mostra de la interacci6
dels dos artistes amb la classe intel-lectual d’aquell pais. D’una altra banda, Mir6
acompanya Antonio Gades a recollir la Creu de Sant Jordi de la Generalitat de
Catalunya que li havia estat concedida el 1999. (Aprosta del propi Antoni Mird)

Tot plegat, és facil d’entendre el nivell de relacié i de complementacié que
els dos amics han tingut al llarg del temps. Dues existencies paral-leles que van
demostrar sovint 1’afecte i I’interés pels treballs individuals amb el manteniment
d’amistats compartides com la del malaguanyat Ovidi Montllor, que els deixava
el 1995 tot provocant un gran trasbals en els altres dos artistes. Potser ben re-
presentativa la concrecié de la instal-laci6 escultorica Gades, la dansa (2001) al
campus de la Universitat Politecnica de Valencia. Es tracta d’un conjunt de trenta
torsos fosos en bronze fets per Mir6 del model en viu realitzat el 1978, quan
residien tots dos a Altea, que ocupa vint-i-dos metres de llargaria. El muntatge
simula la repeticio del llenguatge cinematografic a partir de la successié de peces
metal-liques, tot imitant el moviment de la dansa i, en definitiva, el del cinema
que tant va interessar al ballari. Recordem aix{ la seua participacio6 en pel-licules
com Los tarantos (1963), Los dias del pasado (1977) o Bodas de sangre (1981).

Un dinamisme que impregna, com no podia ser d’una altra manera, diverses
de les imatges d’“El vent del poble”, com sén “Vientos del pueblo me arrastran”,
“Delante de los castigos”, “Que soy de un pueblo que embargan” o “Jamds ni
yugos ni trabas”. Unes imatges construides sobre escenes de ball de Gades en les
quals Miré ha sabut potenciar la percepcié del moviment del cos, al temps que ha
enllacat amb els versos més reivindicatius de Miguel Herndndez. El poeta oriola
cercava ’expressi6 del sentit de rebel-lia, del protagonista que vol acabar amb
I’opressio i que, per aix0, pren el model de feres com els lleons, les aguiles o els
toros, davant de la submissié dels bous. Aixi, ’enaltiment de la forca d’aquests
animals rep en les imatges de Mir6 la successié d’instantanies on Gades es pre-
parava per al ball, per al ritus de la posada en escena de la seua forga, de la seua
estetica de la dansa: “No soy de un pueblo de bueyes”, ““Yacimientos de leones”,
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“Desfiladeros de dguilas”, “Y cordilleras de toros”, “Nunca medraron los bu-
eyes”, “En los pdramos de Espafia”. Es tracta dels quadres que porten com a titol
els versos de la tercera estrofa del poema hernandia. I és que tots tres artistes,
Herndndez, Gades i Miré —que comparteixen un origen geografic ben proxim:
Oriola, Elda i Alcoi— han mostrat en la seua trajectoria un compromis civic desta-
cable i una creenca per I’accié dinamica de I’artista envers la societat. Una opcid
per I’actuacié concreta que es presenta en la col-leccié “El vent del poble” amb
el simil del vent, en el cas del poema, i la duplicaci6é d’imatges, en el cas de les
imatges. Vegem, per exemple, “Y me aventan la garganta”, “Y al mismo tiempo
castigan” o “Quién habl6 de echar un yugo”. Uns versos en els quals el poeta
abordava la pressi6 dels enemics davant de la llibertat del protagonista i que ser-
veix al pintor per a incrementar I’efecte de mobilitat del ballari en el seu estudi.

La superposicio dels tres llenguatges és forca evident en peces com “Los leones
se levantan”, on localitzem un ballari amb els bracos enlaire, en prova de prepara-
ci6 per al pas segiient; tot aix0, dins d’un embolcall simbolic, la paleta del pintor,
que lligat al vers del poeta, fa simultanis els tres elements referencials de la serie.
Tres llenguatges, en definitiva, que també van ser presents en la trajectoria artisti-
ca del ballarf en muntatges com Bodas de sangre (1974), Carmen (1983), Fuego
(1989) o Fuenteovejuna (1994), on les referéncies literaries sén evidents.

El rostre de Gades, procedent de diversos esborranys fets per Miré ja al Mas
del Sopalmo, basteix un seguit de quadres que identifiquen clarament la seua
personalitat amb la del protagonista del poema d’Herndndez: “Vientos del pueblo
me llevan”, “Desfiladeros de dguilas”, “Quién ha puesto al huracén” i “Prisionero
en una jaula”. Aquest dltim ofereix una de les darreres imatges d’Antonio Gades,
I’individu presoner del mon, en aquest sentit, de la malaltia que el va acompanyar
en els ultims anys i que el va separar definitivament de 1’amic Mir6. Un vent que
cobreix les existencies de tres artistes de la nostra terra implicats, sens dubte, en
el desenvolupament de les llibertats. Amb els seus respectius llenguatges han
trobat el mitja adequat per I’expressi6 dels seus sentiments i de la seua voluntat,
com llegim a la primera estrofa del poema d’Herndndez:

Vientos del pueblo me llevan,
vientos del pueblo me arrastran,
me esparcen el corazén

y me aventan la garganta.

Aquesta és la seua veu, la seua energia, la seua voluntat. “El vent del poble”
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esdevé aixi una serie que sintetitza perfectament la simultaneitat de llenguatges i
el desig compartit d’aconseguir un mén més just i més lliure. Una tasca que pre-
val en el temps gracies a la iniciativa duta a terme per la Fundacié Antonio Gades,
al capdavant de la qual esta la vidua, Eugenia FEiriz, i les seues Filles. D’aquesta
manera, artistes, ballarins i musics, amb el vent de cara o a la contra, segueixen en
la seua obstinaci6. Este és el missatge, la seua heréncia, el cami obert per Antonio

Gades, el nostre mestre.

CARLES CORTES
Alacant 2010
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Vientos del pueblo me llevan

1. VIENTOS del pueblo me llevan,
2. vientos del pueblo me arrastran,
3. me esparcen el corazon

4. y me aventan la garganta.
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Los bueyes doblan la frente,
impotentemente mansa,

delante de los castigos:

los leones la levantan

.y al mismo tiempo castigan
10.con su clamorosa zarpa.

11.No soy de un pueblo de bueyes,
12.que soy de un pueblo que embargan
13.yacimientos de leones,

14 .desiladeros de dguilas

15.y cordilleras de toros

16.con orgullo en el asta.
17.Nunca medraron los bueyes
18.en los pdramos de Espaiia.
19.;Quién hablé6 de echar un yugo
20.sobre el cuello de esta raza?
21.;Quién ha puesto al huracdn
22.jamds ni yugos ni trabas,

23.ni quién al rayo detuvo

24 .prisionero en una jaula?

© © N oL

(Miguel Hernandez)

. Consulteu nostre estudi “Pintura i literatura en I’obra d’ Antoni Mird: la pre-
séncia dels escriptors catalans” (2009)

. Hem consultat I’edicié espanyola de 1’editorial Tecnos (1990).

. A manera d’exemple, consulteu nostre anterior estudi “ABCDARI AZ (1995):
poesia i pintura d’Isabel Clara Simé i Antoni Miré (2007a)

. Sense oblidar la procedeéncia oriolana de Miguel Herndndez, el leit-motiv de
la col-leccid.

. Un text reproduit a Tematica i poetica en 1’obra artistica d’Antoni Miré de
Joan Guill, pag. 91.

. Aquestes citacions procedeixen de la pagina oficial d’Antonio Gades: http://
www portalatino.com/platino/website/ewespeciales/gades/antoniogades .html
. Una informacié procedent del dietari del pintor. Consulteu Cortés 2005 i
2007b, principalment.

. D’una altra banda, un amic escriptor, Joan Fuster, rebia I’atac a una de les
seues portes de casa el 1978.
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EL PODER DE LA IMAGINACIO

Parafrasejant L. Donskis, podem dir que les arts sovint anticipen les
obres dels filosofs en revelar les formes modernes de bogeria i barbarie.
L’art modern fa servir diversos idiomes i elimina les fronteres tradicionals
entre tipus i formes unint-los com un tot (en termes de literatura, pintura,
art esceénic o cinematografia) i adquireix un poder addicional, el poder de
la imaginaci6 moral.

Un pot posar la serie de Mir6 “Pinteu pintura” en un nivell de les disto-
pies famoses del segle XX per Yevgeny Zamyatin, Aldous Huxley, George
Orwell i Anthony Burgess, analitzats per Donskis al seu llibre. Tots els
autors van utilitzar dispositius similars d’expressio en diferents generes:
al-legoria, al-lusid, grotesc, hiperbole, cita, satira social. Si els autors es-
mentats de les distopies literaries “busquen el que pensadors del segle XX
com Hannah Arendt, Simone Weil, Lewis Mumford, Isaiah Berlin i Leszek
Koiakowski van buscar en la seua filosofia social 1 politica”, les imatges
d’Antoni Miré anticipen, en certa mesura, les conclusions de Manuel Cas-
tells, Francis Fukuyama o Noam Chomsky.

La serie d’art “Viento del pueblo” —Vent del poble— no només és un
homenatge a I’amic i eminent ballari de ballet Antonio Gades, siné també
a la previsié de futurs articles literaris i critics dedicats a la vida creativa
de Miguel Hernandez, Gades i el mateix Antoni Miré. No obstant aixo, en
primer lloc, €s la previsio de la filosofia politica i social sobre la possibili-
tat de la lliure eleccié dels individus en el mén modern contra 1’adscripcid
heretada del passat o determinada per les estructures de poder.

L’exposici6 d’art “El poder de la imaginacié” que s’exhibeix a Ucraina
ha unit tres famosos artistes espanyols (un poeta, un ballari i un pintor)
amb un conegut filosof litua i critic literari i presenta aquesta alta sintesi
d’arts que permet expressar més profundament el mon de la modernitat
canviant i liquida.

OLEXANDER BUTSENKO
Kiev 2012 (Ucraina)
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L°’ARTISTA VALENCIA QUE PARLA L’IDIOMA
DE LES SENSIBILITATS MODERNES

Antoni Miré €s un artista tinic que parla una llengua europea de sensibilitats moder-
nes. Apareix com un gran artista catala capag de redescobrir els ponts mentals, estetics
i culturals d’Europa. De fet, els limits politics i culturals d’Europa no coincideixen, i
mai no ho van fer. La tensié entre 1’animositat politica i I’encant cultural o, per exem-
ple, entre la catastrofe social i la floracié cultural sempre hi és.

Sempre és un redescobriment de la misteriosa unitat d’Europa que es manifesta en
la guerra i I’odi entre Anglaterra i Espanya del segle XVI i XVII, acompanyada per
I’admiraci6 incessant dels poetes i dramaturgs d’ Anglaterra isabelina per a la literatura
espanyola, com sabem, Lope de Vega amb prou feines va sobreviure a la derrota de
I’ Armada espanyola prop de les costes d’ Anglaterra, pero va ser un heroi cultural a
Anglaterra. Podia haver sigut assassinat en una batalla, pero, va ser admirat per les
seues obres immortals.

L’admiracié de William Shakespeare per Miguel de Cervantes, especialment pel
seu Don Quixot, traduit a I’anglés per Thomas Shelton, que va inspirar Shakespeare i
John Fletcher per escriure la comedia Cardenio (no va sobreviure fins que els nostres
dies perduren en algun lloc) va transcendir una percepci6 politica de Espanya com un
enemic irreconciliable i mortal d’ Anglaterra.

No va ser aixi el que va passar amb Alemanya i Franca del segle XIX quan el jove
Fichte i Hegel tenien molta ira i amargor sobre les guerres napoleoniques i la batalla
de Jena en particular, perd podrien aixecar les seues copes de xampany per la Revo-
luci6 Francesa el 14 de juliol de cada any admirant la cultura francesa i 1’esperit de la
Il-lustraci6? No va passar el mateix entre Russia i les seves antigues provincies o estats
satel-lits, que sempre ha estat sobre aquesta mateixa relacié d’amor i odi, per dir-ho
amb més precisid, la barreja de la Russofobia politica i la Russofilia cultural, un patré
estable d’Orient i Europa Central?

El llenguatge artistic d’ Antoni Miré va molt més enlla de les formes predictibles
de la representacié del mén amb que ens trobem cada vegada que entrem en 1I’ambit de
I’art modern. Al mateix temps, I’amplitud de la seva imaginacid historica €s immensa.
Ho vaig comprovar quan vaig tenir el privilegi d’incloure algunes de les seves obres
uniques a I’edicié ucrainesa del meu llibre Power and Imagination: Studies in Politics
and Literature (Poder i imaginacio: estudis en politica i literatura).

El meu llibre ofereix una reinterpretacio filosofica de trames classiques i literaries,
politiques i literaries, i també ho va fer Antoni Mir6. Freqiientment descrit com a ar-
tista, I’expressio artistica, a 1’estil, va des de I’expressi6 figurativa fins a I’art pop i el
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realisme, Mird apareix com un inventor i reintroduit perceptiu, encara que poc ironic,
encara que una mica ironic, d’alguns temes centrals i imatges d’art classic i modernitat
primerenca.

Per exemple, si que he intentat plantejar una reinterpretacio desafiant de 1’obra
mestra de Diego Veldzquez, La rendicio de Breda, que es remunta al conflicte entre la
brutalitat i la barbarie de les primeres guerres religioses modernes i el codi de cava-
lleries, també ho va fer Mir6. Aixo es va fer de manera elegant, de manera molt atre-
vida i bella, com si digués que res no es pot desgastar i estar obsolet en el nostre mén
d’atencid i obsessid: encara intentem emular els personatges més grans i els herois de
la primitiva modernitat sense ser conscient d’aixo.

Encara tenim desitjos per als herois de la modernitat, com Don Juan (com Zygmunt
Bauman, que veu a Don Juan com un dels primers herois de la modernitat i que, com a
anticipacid a la consciencia del canvi i la novetat incessants, ho tindria) o el Quixot o el
general espanyol de fons genovés, Ambrosius Spinola, que ignora la clau de la porta de
la ciutat de Breda en mans del general holand€s Justin von Nassau, com si digués que
mentre que la victoria militar és efimera, la mirada llarga i el miracle de comprensi6
que es produeix entre les persones en conflicte es manté durant molt de temps.

Intentem reconciliar les nostres sensibilitats morals i politiques amb les del passat
sense admetre que les nostres podrien ser molt menys modernes que les que tendim a
atribuir al passat suposadament enrere. Busquem els nostres herois en els nostres amics o
mentors, predecessors o successors, antics o moderns. Els necessitem. L’altre significatiu
és el que ens presenta com una anticipacié del nostre propi canvi al llarg del temps o
d’alguns aspectes oblidats i oblidats de la nostra biografia, historia personal o familiar.

L’amic de Antoni Miré, Antonio Gades, ballari, coreograf i activista politic celebrat
i llegendari, sembla haver-se convertit en el seu altre significatiu. Per tant, el projec-
te Gades cobreix un territori estétic i mental immensament ric de lleialtat, fidelitat i
amistat atribuit a un difunt amic de I’artista: I’amic que combina el no conformisme, la
passio politica i el gran talent artistic.

Finalment, el projecte llancgat per Mir6 sembla haver-se convertit en un europeu. Va
ser a través de 1’esfor¢ de Mir6 i el meu amic Oleksandr Butsenko, una personalitat de
la cultura ucrainesa, el traductor i el poeta, que el projecte Gades va arribar a Ucraina
1 ara va aterrar a la Universitat Vytautas Magnus de Kaunas, a Lituania. El projecte
que ens permet celebrar I’art d’Antoni Mird, la vida i I’esperit d’ Antonio Gades, i les
sensibilitats morals i estetiques modernes d’Europa.

LEONIDAS DONSKIS
KAUNAS, LITHUANIA 2012

28



GADES-5. LOS BUEYES DOBLAN LA FRENTE, 2010 (Litografia-GD s/lleng, 162x114)

29



=3
*
N
=
&
=
S
a
4
<
=
S
&
]
2
S
=
2!
<
2]
Z
<
=
m
E
Z
ja)
=
£
&
T
o
Ay
2
N
172]
m
a
<
@)




“Tot el mon té dret a ballar i a enamorar-se, per a aixo no hi ha edat”
Antonio Gades

En 2014 a Kaliningrad en el festival “Territori del mén” va actuar el conjunt de flamenc d’A. Gades.
En la conferéncia de premsa la directora del col-lectiu Stella Arauzo i el solista del conjunt van parlar
del ball més apassionat d’Espanya i del fundador de la companyia. El “simbol de la cultura espanyola”,
Antonio Gades, s’havia fet famés en tot el mén gracies a les pel-licules Bodas de sangre, Amor brujo,
Carmen, creades en coautoria amb el director de cinema Carlos Saura.

Les obres d’Antonio Mird, un famds artista espanyol, I’amic proxim d’A.Gades, s’exhibeixen en
I’exposicié del Museu Regional d’Historia i Art de Kaliningrad. Els ciutadans de Kaliningrad coneixen
Mir6 des de fa temps. El 2017 celebraran el 20¢é aniversari des de 1’obertura de la primera exposicid
“Branques i arrels” al museu. L’exposicié “Metafora visible”, dedicada a Gades, va ser presentada al
public en el 2011 i cedida al museu.

Les litografies de I’artista son una mirada a I’art d’un bailaor, com als extractes d’una confessio,
en que la passio i I’orgull, I’alegria i la tristesa, la tendresa i la condemnacié6 estan contigus. El flamenc,
com cap altre art, és adequat per a I’encarnacié dels arguments espanyols, de I’expressi6 de la idea na-
cional principal —I’encontre d’un home amb la mort. Un ball sense emocions és com un vi agrejat—, pots
prendre’l per a apagar-te la set, sense emborratxar-te, sense atipar-te de sabor, sense admirar 1’aroma.
El xaval apassionat Antonio Esteve Rddenas, que ballava a la plaga de la ciutat, va cridar 1’atencié de la
famosa Pilar Lopez, ballarina, mestra, coreografa. Ella va fer d’ell el ballari Antonio Gades i va despertar
I’ambici6 del coreograf. Un temps després Gades va crear la seua companyia propia.

Arran de la recerca d’una imatge per part del coreograf, es va fer el tema de les litografies de I’artista.
Sembla que Gades continua convertint constantment la dansa flamenca en el teatre, posant fre a la seua
espontaneitat irracional i fent-la el seu llenguatge coreografic que és una alternativa a la dansa classica.
La condicionalitat dels signes simbolics déna plena llibertat per a la imaginacié de 1’espectador. Ens
sembla que veiem a través de I’espill on flueix la vida artistica, hi passa un procés creatiu, i I’art naix a
la vora de la realitat i la fantasia, com la “creacié del mén”. Es una silueta prima, una estatica intensa,
allo que sembla que esta moderant un moviment poderds, proporciona una ocasio per a recordar Garcia
Lorca, el qual va donar a conéixer als aficionats al flamenc el concepte de “duende” (‘encis’) - el dimoni
de la creativitat: “Duende crema la sang com un tropic de vidres, que esgota, que rebutja tota la dolca
geometria apresa, que trenca els estils”. Sembla que en les litografies de 1’artista, on el més important no
és la forma, sing el seu nervi, Antonio Gades esta en espera d’un “duende”, que li dura felicitat en forma
de lluita, perque tota la seua vida €s una crida, conscient, frenetica i fanatica. “La ma és I’eina de I’anima,
el seu missatge” —escriu el poeta espanyol M. Herndndez en el seu poema Les mans. Les mans espanyoles
en la dansa s6n un tema especial. Les mans d’A. Gades, fetes amb poliéster i grafica per Antoni Mird,
transmeten tots els matisos de les emocions: forca, passio, sensualitat, amor i gelosia.

Originariament I’exposicié d’A. Mir6 s’anomenava “El vent del poble”, en que cada litografia de la
serie anava acompanyada amb els versos de Miguel Herndndez, el contemporani de Garcia Lorca. “Cada
so de la meua veu és comprovat amb el vent del poble” —podia dir Gades sobre ell mateix. Crescut en la
familia d’un comunista, considerant que Cuba era 1’dltim bastié del comunisme, I’amic de Fidel i Ratil
Castro, Antonio Gades, estant ja molt malalt, va creuar amb alguns amics seus 1’Ocea Atlantic en un iot.
Va ser la seua tltima visita a 1’“Illa de la Llibertat”. Mentre s’estava morint, va demanar a la seua dona i
ala seua filla que ho agrairen a tots els que els agradava allo que ell feia en la vida. Des dels anys vuitanta
Gades ha sigut també un idol al nostre pais.

Hi havia un munt de balladors de flamenc genials, pero el seu art continua sent una font de ball exo-
tic, amb que es pot sentir de tant en tant. Gades és una part pletorica de la cultura mundial. L’exposicid
d’Antoni Mir6 li va fer també un vertader monument.

VALENTINA P. POKLADOVA
Kaliningrad (Russia) 2018
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ANTONI MIRO TORNA AMB NOSALTRES

Antoni Miré és, avui en dia, un dels grans artistes contemporanis europeus més
coneguts a Cuba. La preseéncia dels seus gravats a les galeries cubanes, tant a la capi-
tal com a les provincies ens ha permes de dialogar amb les seues singularissimes ex-
ploracions plastiques, sempre fondes i inquietants, sempre reveladores de la vocacié
¢tica d’aquest creador. Amb el seu art, I’Antoni ens ha portat de manera invariable
la seua solidaritat. Cal que recordem que va donar al nostre pais, de manera integra,
la col-leccié de la seua exposici6 itinerant “Per Cuba I” i que va concebre i va co-
ordinar la mostra col-lectiva “Viatge de paper (Per Cuba II)”. Per aquesta iniciativa
d’un valor cultural i solidari tan gran, es va entestar en convocar, i ho va aconseguir,
a molts artistes de I’Estat Espanyol. Alguns d’ells coneixien molt poc de la nostra re-
alitat, pero I’ Antoni els va convencer amb la seua tenacitat i amb els seus arguments
nets i va portar endavant el projecte treballant contra corrent, enmig del pitjor diluvi
mediatic anti-cuba. I és que, en aquesta e¢poca en la que els principis no sén de moda,
I’ Antoni pertany a I’estirp d’aquells que es mantenen fidels als propis ideals.

Pense que la mateixa coheréncia que percebem a la seua conducta es manifesta
també a la seua obra. Aquesta ens parla, d’un mode o d’un altre, de manera directa
o indirecta, de la criatura humana, del seu desempara, de la intemperie moral on so-
breviu, de tot alld que li fa mal i que I’embruta, de tot alio que nega o mutila la seua
dignitat. Un critic ha considerat els verbs “humanitzar” i “deshumanitzar” com els
dos pols essencials que defineixen I’obra de 1’ Antoni i ha dit d’ell que €s “un pintor
humanista”. Crec que té tota la rad: I’ Antoni representa I’humanisme més pur i au-
téntic en uns temps particularment cruels. Aix0, per suposat, sense que es permeta
mai cap tipus de retorica o de melodrama i amb 1’exigéncia a ’espectador d’una
actitud intel-ligent, activa, qliestionadora. L’ Antoni ha reflexionat també a sobre de
la memoria cultural i la institucionalitat de la cultura (aqui s’exposa part de la seua
serie sobre els museus del mén) i crec que amb aix0 ens esta obligant de manera
molt subtil a preguntar-nos si aquest llegat compleix la missié emancipadora que
li correspon, és dir, si esta “humanitzant” o contribuint sense que s’ho propose a la
“deshumanitzacié” generalitzada.

Es molt estimulant que el nostre Museu Nacional de Belles Arts reba aquest ar-
tista excepcional, que és, a més a més, un exemple d’integritat, coherencia i lleialtat.
Després del poc gloriés enderrocament del que s’ha anomenat “socialisme reial” i
davant de guerres imperials cada cop més impudiques i del creixement de les ten-
deéncies feixistes, creadors com 1’ Antoni Mir6 simbolitzen, amb la seua obra i amb la
seua conducta, I’inevitable retorn de les utopies.

ABEL PRIETO
Ministre de Cultura. L’ Havana 2008
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EL COMBAT D’ANTONI MIRO

Antoni Mir6 €s un artista diferent; i no sols perque hagi trobat camins
nous, formes expressives terriblement originals, ni tampoc perque aboca
en cada obra tota la seva saviesa técnica i artistica; no: €s diferent perque
s’involucra en nosaltres. Ell és 1’antitesi de la torre d’ivori, on els senyors
del pinzell solen tancar-se. Ell s’involucra, es compromet. No ens deixa
sols, ni permet que 1’art sigui una barrera. Tot el contrari: 1’art d’ Antoni
Mir6 és un vincle. Un vincle on diposita no sols la seva dignitat sind també
la nostra precaria i angoixada dignitat.

L’ésser huma és temps. Es historia. Transcorre pels segles com una cri-
atura que passés els seus ditets per 1’aigua del mar: sense deixar-ne rastre.
De vegades, pero, hi ha una pedreta, un mindscul univers que fa un dibui-
xet a I’aigua. De vegades €s una roca gegantina que marca onades o confi-
gura ella la lluissor del mar, que esdevé combatiu i la colpeja. Antoni Mird
és aquesta roca. Ell no es deté deixant-se endur pel flux de 1’aigua, sin6
que hi oposa resistencia: combat. Combat amb lucidesa 1 amb les armes
poderoses d’uns pinzells 1 uns pots de pintura.

A Antoni Mir6 el fan riure les modes: ell €s la seva moda! I pinta per
denunciar la realitat, per mirar-la amb ulls de foc, per trencar el silenci de
la resignacio 1 de la fatalitat. Quan mira la nostra historia, Mir6 esta amb
els venguts, perd no arrossegant els peus en retirada, siné indignat i ironic,
posant un mirall davant dels vencedors i deixant que la seva calavera s’hi
reflecteixi amb la seva lletjor fetida.

Antoni Miré €s un combatent. I tanmateix, és tendrissim i carregat

d’amor. Digueu-li solidaritat, si voleu...

Isabel Clara Simé
Barcelona 2010
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ANTONIO GADES «VENT DEL POBLE» ANTONI MIRO

«Dues mitges veritats no fan una veritat
i dues mitges cultures no fan una cultura»
Arthur Koestler

Es tracta de pintura, perd no solament. Potser siga un relat d’instantanies corpreses on la
gravetat del moment siga circumscrit a la captura del moviment en perpétua dansa. Potser siga
la llibertat d’entonar himnes alternatius on I’emocié grata la pell delicada que vesteix 1’endins de
I’esperit. Tot pot ser que visca alhora en la intenci6 de I’artista Antoni Miré quan decideix pintar
les esferes dinamiques del moviment, i que s’hi dimensiona constant, quan el ballari Antonio
Gades executa la plenitud del gest als dominis del seu espai, permanentment en construccio.
Arquitectures que van i que venen, amb la logica complicitat de la musica, que s’afig primer al
reclos de ’intel-lecte, i després s’hi vincula bellugadissa, quan reviu als colors de la paleta que
suposen 1’ale definitiu del gaudi. No hi ha una suma de dues voluntats, hi ha pero la necessitat
de ferir I’aire per part del ballari, i la recerca intensa del pintor a I’hora de vivificar la idea per a
transformar-la en poetica del moviment. Cinetica comprensi6 de 1’instant precis que s’aplega per
a la transformacio de la materia pictorica en vertebracid escultorica, doncs: «...qui té la voluntat
té la for¢a», ens dira Menandre. Qui té la voluntat, i té els estris necessaris per a facilitar el risc
sense metafores, pot engegar les dinamiques convergents en la traducci6 de les idees en realitats,
la materialitzaci6 de les quals, acaben essent fidel testimoni d’un encontre fecund: 1’esperit de
la dansa amb la riquesa plastica i cromatica de la pintura: «...’anima humana té més arrels i
més brancatges d’allo que sembla», com reconeix un Salvador de Madariaga quan justifica la
profunditat de 1’esperit huma a I’hora de mostrar la diversitat que atresora el comportament
intel-lectual, tota vegada que s’insinua en la vastitud del compromis per 1’experiencia. No una
atribuci6 qualsevulla, no. Contrariament, la mistica del coneixement s’aplega, també, amb la
practica d’abastar la for¢a imperativa del treball creatiu. I aqui, el pintor Antoni Mir6, reverteix la
idea en comprensio del coneixement, i en voluntat artistica, per a resumir allo que sembla només
circumscrit al llindar de 1’univers del moviment. La pintura de ’artista, amb un ds performatiu,
captura el temps i el subjecta amb fermesa..., moment d’acci6 particular dins I’ambit general de
la vida. Un retall de presencia. Una pintura en moviment. Una acci6 capturada en la infinitud de
la sensibilitat que alena, amb peculiar forca, al si de cada gest, de cada esguard, de cada ma que
s’aixeca per a tallar ’aire suspes als murs de 1’estanca. Potser una fulguracié de dos esperits que
s’hi troben al bell mig d’un llampec creatiu.

I retrona Lorca en el rerefons dels timpans. I les palmes alliberen tota 1’energia del mén
quan s’hi agiten frenétiques colpint I’¢ter, I els adjectius primordials, aquells que ajuden en la
comprensié de I’artifici poetic, acoloreixen cada estrofa, cada mot aventurat per la fortuna de
viure intimats i tan proxims. Cada nota de la guitarra s’hi deixa anar harmonica a la percaca
de tantes altres notes encara més matineres, tot conformant la melodia que encunyara el cant.
Pocs instruments: cos, mans i guitarra, per a farcir de mots brillants les pagines del més estimat
dels llibres. A vegades el poema; a vegades la dansa; a vegades la guitarra amb els acords;
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sempre, pero, la pintura que formalitza I’enginy creatiu en felic concurréncia. I la veu de
Lorca que s’ensuma capriciosa per a afavorir els auguris de la conquesta: «;...Oh ciudad de los
gitanos!/;Quién te vio y no te recuerda?/Ciudad de dolor y almizcle,/con las torres de canela»'
La dansa s’hi acreix. El cos de Gades executa mil i un giravolts. Bracos, cames i mans alteren la
conformitat de I’aire dins 1’habitacle. Antoni Mird, pacient i acurat, controla el reflex intacte de
I’expressié comunicativa i possibilita el naixement d’una nova materia escultorica. O la gracia
de la transformacio dels estels en forga nutricia per a I’alliberament de la cultura. Art i vida. Art
i cultura. I els guanys, tots, per a la intensitat del nostre esguard complice.

I viu Alberti al si de I’enterca necessitat de dir, bracos en alt, el clamor de 1’amor propi.
La integritat que bascula indiferent davant la fragilitat d’'un moment d’esperanca. Vomit de la
passi6. Fusta ancorada als 1imits d’una porta que mai no s’obre plenament, auspiciant les més
obscures troballes de la inspiracié quan aquesta s’hi resisteix. Perd els poetes resten per a dir.
Resten per a sentir i dir. I no s’amaguen de mostrar la intel-ligéncia quan aquesta s’insereix als
reductes del plaer infinit. La veu del poeta, de tots els poetes, percudeix amb la intensitat que
I’aire els procura. Cor i pulmons oberts cap a la precisio en la voluntat de desfer 1’entrellat.
Amiden les paraules, els poetes. Ballen les cobles els ballarins. Balla Gades. Pinta Antoni
Mir6. Fantastica I’experieéncia. La cultura que rebrota als colors d’un vell i estimat pinzell: «No
pierdas los colores que te juegan caminos/esta tarde en tu breve jardin murado. Mira./Aqui
estdn. Tii los tocas. Son los mismos colores/que en tu corazon viven ya un poco despintados .»*,
canta la veu fragant de Rafael Alberti.

Pateix, en diu prou, pero, Miguel Herndndez. I Aixeca la seua veu, tan fermament com li és
possible, per a reservar la dignitat dels homes des de la posicié d’un jo que aprofita la lirica per
a ben dir, ara clarament, tot allo que afecta la integritat de 1’individu. La necessitat de marcar
amb tinta indeleble la profunditat de la seua volenga indissociable: ’home és el ser huma. I des
de la seua inspiracid, que copia els dicteris de la seua voluntat en plenitud de gosadia, també s’hi
nodreix un vent suau que s’arrissa entre les mans quan s’hi creuen a I’atmosfera intensa de la
comunicacio escénica. A vegades és només la calidesa d’un sospir esplendid. Quan aco ocorre,
pero, quan s’hi precipita aquesta sensibilitat, tan suaument, a sobre de la materia plaent, i recreix
el vell axioma expansiu, alla, just a I’entorn del succés, resta present el pintor; 1’artista Antoni
Mir6 que amb I’abrivada de la seua pintura immortalitzara aital junci6 virtuosa. No obstant la
subtilesa, la poesia de Miguel Herndndez s’encomana inequivoca, i de bona soca: «...;Quién ha

puesto al huracdn/jamds ni yugos ni trabas,/ni quién al rayo detuvo/prisionero en una jaula.../»*

JOSEP SOU

1 Garci Lorca, Federico, Romancero Gitano. En Romance de la Guardia Civil espaiiola. Losada, duodécima
edicion, Buenos Aires 1967, p. 92

2 Alberti, Rafael, Retorno de lo vivo lejano, en retorno a través de los colores, Losada, Buenos Aires 1956,
p.29

3 Hernandez, Miguel, Viento del pueblo (Vientos del pueblo me llevan...), en cataleg Antonio Gades «Viento
del pueblo» Antoni Miré. Ambaixada de Cuba, Madrid 2016. p. 7
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GADES-10. CON SU CLAMOROSA ZARPA. 2010 (Litografia-GD s/lleng, 81x60)
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GADES-11.NO SOY DE UN PUEBLO DE BUEYES, 2010 (Litografia-GD s/llen¢,162x114)




ESTIMAT COMPANY ANTONI MIRO

Et relataré el que va passar per aquests llocs amb GADES. S’ha fet lent el seu transcorrer
a causa d’assumptes climatics, grans freds, inusuals per a la nostra regio i grans pluges, cosa
que va impedir complir un cronograma establert, que a poc a poc va desenvolupant-se i més
ara que la primavera i els seus dies més llargs permeten estar fora més temps.

La resposta en els llocs visitats ha estat interessant, un es sorpren de la gent que reconeix
Gades per velles pel-licules, fins i tot una senyora el va veure en viu una certa vegada que va
estar a Montevideo, crec que d’aixo fa molts anys, perd és impossible imaginar molts dels
comentaris sobre la mostra. Hi va haver una frase que em va dir un escolar de Los Cerrillos,
després de veure aquella peca en la qual la figura sobre fons vermell va deixant esteles a la
seva esquena, va comentar al seu mestre i companys que hauria de ser molt rapid per a deixar
aquesta marca enrere seu i no hi va haver manera de fer-li entendre que era un recurs teu per
mostrar el seu moviment, pero no hi va fer cas i des d’alla ens plantejava que en els comics
que ell veia, els rapids tenien aixo a I’esquena, encara que en realitat la seva frase va ser... tots
els rapids tenen aixo patrds.

Aix0 seria impossible sense la teua generositat, es van obrint llocs propers i llunyans, on
any rere any arribem amb mostres, audiovisuals, xerrades i si veiessis les seves cares quan els
expliques sobre tu, i el primer que pregunten €s si ets viu, perque, per a ells, els quadres que
veuen en llibres escolars o alguna revista sén de morts, o sigui, que bé percebras que alguna
cosa no va bé quan parteixen d’una premissa que 1’art és el fer de persones ja mortes i se
sorprenen de debo quan et veuen en els documentals i, en particular, en el teu 60¢ aniversari
aplaudeixen.

Es meravellés veure allo que I’art des d’ells i no per a ells genera i un agraeix a la vida
que pugui viure-ho, gaudir-ho. El passat dijous 8, quan vaig inaugurar SANTA LUCIA blus
sobre violencia domestica, que, t’explico, va causar una certa irritacid, ja que els relats s6n
d’aqui i els actors també i ells saben, per0 aix0 €s aixi, vaig complir 60 anys, i alla entre amics
i companys de vida ho vaig celebrar a la mostra i em vaig permetre reflexionar sobre I’assump-
te. Aquests anys van arribar sense notar-se i sabent que no €s aixi, un mira enrere i els vint
semblen ser-hi alli nomds, 1 una amiga em plantejava que quan un viu la vida que vol viure i
s’esforca perqué aix0 passi, conservem un esperit jove encara que els 0ssos i alguns dolors ens
mostrin els documents. I no esta errada, encara que per a bé o per a mal crec en les utopies i
que sense aquestes no hi ha futur, sén el far que ens allunya de la insignificanca i ens apropa a
I’esperit de les coses i totes viuen en nosaltres, €s a dir, sén nosaltres.

I dins d’aquests camins transitats cap a les utopies, apareixes tu i la teva meravellosa so-
lidaritat, no ens coneixem personalment, a penes conec la teua veu en un dels documentals,
ni tan sols per telefon cosa usual en aquests dies, perd un va aprendre a ser discret i aquests
aparells com el cel-lular sén molt invasius i, de sobte, quan un telefona, tenint en compte la
diferéncia horaria pot ser impertinent, és a dir, estimat company de viatge, llunya i profunda-
ment proper, agraeixo a la vida coneixer-te i que estiguem en els teus mapes.

Aqui, en aquest poble del sud del mén se t’aprecia i estima molt, per la qual cosa estarem
eternament agraits i, per descomptat, sempre a les teues ordres. La meua millor abracada.

RODOLFO TORRES
Santa Lucia 23-9-2011 (Uruguai)
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GADES-12. QUE SOY DE UN PUEBLO QUE EMBARGAN 2010 (Litografia-GD s/llen¢,81x60)

42



A L L EGORTIA

El mén multicolor que tu has creat

el salva de la boira i la mentida.

No sé si has descobert la veritat,

pero els teus ulls s’han fet la caramida
d’un magnetic oracle tan immens

que renova a tothom els sentiments.

Com simple acolit del teu art diria
que acate la destresa i el combat
abrivat entre joia i elegia,

tan ple de llum i originalitat,

i ets autodcrata just d’un horitzé

que s’equilibra en tu, Antoni Miré.

La ferma jovenesa que ens has dut
clarifica el cami en invicte esclat.

El teu art és un clam de multitud.
Segueix el fil que mai no s’ha trencat.
I has acusat falcons com a desgracia

encenent el renec amb eficacia.

Dels rovells i arcaismes més roins
has tret el crit, la forga i la claricia

i contra els averanys plens de verins
has acusat els talls de la injusticia.

I tot amb la pintura per bandera

airejat per un clam sense frontera.

D

>A NT O NI M IR

Has plasmat, entre 1’odi i la tenebra,
el trangol sangonds de la dissort

i el bants etnic de la raga negra

on fa la impunitat sopluig de mort.
Tu has percagat la llagrima perduda

dels que pereixen sense cap d’ajuda.

El moén esta per aclarir encara.

La politica baixa el té captiu

de la grisa maranya en que es prepara
el barbar holocaust definitiu,

mentre el colom, la creu i les cangons

canten la pau darrera dels canons.

Pero el teu al-leluia sap capir

la gracia novella per damunt

de tota brossa, perque el teu respir

pren de I’aire del poble el fons profund.
Sempre seras aixi, farcit d’amor,

pintor de llibertat sense foscor.

Antoni, I’alcoia: si encoratjat

enarbores pinzell i dins la testa
t’il'lumina el fulgor més inspirat
plasmant, sens fre, la intrépida protesta,
jo et lloe la propicia valentia

del teu art contra tanta tirania.

JOAN VALLS
Alcoi, 2 juliol 1986
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GADES-13. YACIMIENTOS DE LEONES, 2010 (Litografia-GD s/lleng, 162x114)
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GADES-14. DESFILADEROS DE AGUILAS 2010 (Litografia-GD s/lleng, 116x116)
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GADES-15.Y CORDILLERAS DE TOROS 2010 (Litografia-GD s/lleng, 162x114)
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GADES-16. CON EL ORGULLO EN EL ASTA. 2010 (Litografia
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81x81)

-17. NUNCA MEDRARON LOS BUEYES 2010 (Litografia-GD s/llenc,

GADES
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GADES-18. EN LOS PARAMOS DE ESPANA. 2010 (Litografia-GD s/lleng, 81x60)




GADES-19. ;QUIEN HABLO DE ECHAR UN YUGO 2010 (Litografia-GD s/llenc, 81x60)
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GADES-20. SOBRE EL CUELLO DE ESTA RAZA? 2010 (Litografia-GD s/lleng, 162x114)
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GADES-21. ;QUIEN HA PUESTO AL HURACAN 2010 (Litografia-GD s/lleng, 116x116)
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GADES-22. JAMAS NI YUGOS NI TRABAS, 2010 (Lito ografia-GD s/lleng, 162x114)
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GADES-23. NI QUIEN AL RAYO DETUVO 2010 (Litografia-GD s/lleng, 81x60)
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GADES-24. PRISIONERO EN UNA JAULA? 2010 (Litografia-GD s/lleng, 162x114)
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ANTONI MIR(), artista plastic, naix el 1944 a Alcoi, Pais
Valencia. Viu i treballa al Mas Sopalmo. La seua obra, situada
dins del realisme social, s’inicia en I’expressionisme figuratiu
com una dentincia del patiment huma. A finals dels anys seixanta
el seu interes pel tema social el condueix a un neofiguratisme,
amb un missatge de critica i denincia que als setanta s’identifi-
ca plenament amb el moviment artistic anomenat “cronica de la
realitat”, inserit dins dels corrents internacionals del pop-art i del
realisme.

e En la seua trajectoria professional, Antoni Miré ha combinat
AUTORRETRAT 2012/ Aleoi  yna gran varietat d’iniciatives, des de les directament artistiques,
(Acrilic-mixta s/lleng, 114x162) . ) N .

on manifesta 1’efica¢ dedicaci6 a cadascun dels procediments ca-
racteristics de les arts plastiques, fins a la seua incansable atencid a la promoci6 i foment
de la nostra cultura. Dirigeix 1’area d’Arts Plastiques de la ciutat d’Alcoi. En el 2015 la

Universitat d’Alacant, crea la Catedra Antoni Mir6 d’Art Contemporani que produeix i

fomenta una gran varietat d’activitats per a la promocié de les arts.

El 1960 rep el primer premi de pintura de I’ Ajuntament d’Alcoi. El mes de gener de
1965 realitza la seua primera exposici6 individual i funda el Grup Alcoiart (1965-1972) i
en 1972 el Gruppo Denunzia en Brescia (Italia). Des del 1973 no es presenta a concursos
tipus competitiu. S6n nombroses les exposicions dins i fora del nostre pais, com també
els premis i les mencions que se li han concedit. Es membre de diverses académies inter-
nacionals. Entre les distincions podem anomenar les segiients: Medalla d’Honor, Xarxa
Vives (21 universitats de llengua catalana). Diploma The best plastic artist of Spain, [IWA
Fraternity, Toledo, USA. IX Premis Turia, millor contribucié Arts Plastiques 1999, Valen-
cia. Plaque of Appreciation Award to Antoni Mir6, Hanseo University, Seoul, Korea. 37
Premis Octubre “Premi individual a la trajectoria artistica i social”’, Valéncia. Premio Na-
cional “Por la Cultura”, Ministerio de Cultura, L’Havana, Cuba. Premi Micalet d’Honor
Extraordinari, Societat Coral El Micalet, Valéncia. Premi “Importante de Informacion,
Alacant. Miembro de Honor, IWA, Int. Writers and Artist Association Ohio, USA. Premi
Canigo, Prada. Membre del Consell Assesor de 'TVAM, Valencia.

Treballador incansable, autodidacta, la primera etapa de la seua obra “OPERA PRI-
MA” (1960-1971) inclou “Les Nues” (1964), “La Fam” (1966), “Els Bojos” (1967),
“Experimentacions” i “Vietnam” (1968), “L’Home” (1970). En 1972 realitza la serie
“AMERICA NEGRA”, en el 1973 “I’HOME AVUI” i “EL DOLAR” (1973-80), “PIN-
TEU PINTURA” (1980-90), “VIVACE” (1991-2001), “SENSE TITOL” (2001-2013) i
des del 2014 “SENSE SERIE”. Rebutja tota mena d’opressié i clama per la llibertat i per
la solidaritat humana. La seua obra esta representada en nombrosos museus i col-leccions
de tot el mén i compta amb una bibliografia abundant que estudia el seu treball exhaus-
tivament.

En resum, si la seua pintura és una pintura de conscienciacid, no és menys cert que en
el seu procés creatiu s’inclou un destacat grau de conscienciacio de la pintura,on diverses
experiencies, tecniques, estrategies i recursos s’uneixen per a constituir el seu particular
llenguatge plastic, que no s’esgota en ser un mitja per a la comunicacio ideologica, sind
que, de manera paral-lela, es constitueix en registre d’una comunicacio estetica evident.
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COL-LECCIO PERMANENT SALA DAURADA 2006
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SALA DAURADA 2008

PALAU COMTAL

59



SALA LA BIGA 2010

60



SALA LA BIGA 2018
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SALA XEMENEIA 2010
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